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EIN SCHOPFERISCHES CHAOS
DIE ARCHITEKTUR DER WIEDERGEWONNENEN FREIHEIT

Dartiber zu berichten, wie sich die polnische Architektur und die polnischen Stad-
te nach 1989 veréndert haben, ist so, als wiirde man dariiber schreiben, »was sich
in meinem Leben seit der Geburt verandert hat«. Ende der achtziger und Anfang
der neunziger Jahre hat die Architektur in Polen neu angefangen, ist unter vollig
neuen Bedingungen wiedererstanden. Seit 1989 erlebt das Land einen beispiello-
sen Zivilisationswandel, gekennzeichnet durch den Zusammenbruch des Kommu-
nismus und die weltweite technologische Beschleunigung, in die wir ohne Absi-
cherung hineingeworfen wurden; allerdings hatten wir auch nicht viel zu verlieren.
Wie wenig das war, rief kiirzlich der Oxforder Politologe und Polenfreund Timothy
Garton Ash in THE New York Review oF Books in Erinnerung: »Normalitat bedeu-
tete in Polen Besatzung, Rickstandigkeit, Frustration, Entfremdung von einem
Staatsapparat, der alles von auBen kontrollierte. Die Tugenden, fir die unser Land
beriihmt war, hieen Durchhaltevermdgen, eine lebendige Kultur, ein heroischer,
aber zum Scheitern verurteilter Widerstand. [...] Sogar ein den Polen gegeniiber so
wohl gesonnener Historiker wie Norman Davis schrieb 1983: >Polen ist zum Nor-
malzustand des politischen Scheiterns und des wirtschaftlichen Chaos zuriickge-
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kehrt.<«' Die Verdnderungen in der Architektur wie auch in jedem anderen Lebens-
bereich gehen in Polen aufgrund des enormen Riickstandes wesentlich schneller
vor sich als in anderen europdischen Ladndern. Diese Veranderungen dauern an,
daher ist es schwierig zu beschreiben, wohin sie fiihren, und die gebotene wissen-
schaftliche Distanz zu wahren. Notwendigerweise sollte man sich auf einige Frage-
stellungen konzentrieren, die aus heutiger Sicht wichtigsten Aspekte hervorheben
und deren Hintergriinde méglichst ausfihrlich beleuchten. Denn die Architektur
spiegelt, besonders in ihrer Hauptstrémung, die Verfassung einer Gesellschaft am
getreuesten wider.

Beginnen wir am besten mit einem Resiimee der Riickstande. Die stilistischen Riick-
stande resultieren nicht nur aus dem jahrzehntelangen Abgeschnittensein vom intel-
lektuellen Austausch mit der Welt, sondern auch aus den unterschiedlichen wirtschaft-
lichen Bedingungen. Als die westliche Architektur Anfang der siebziger Jahre einen
dogmatisch gewordenen Modernismus kritisch hinterfragte, férderte die zentralisti-
sche und technokratische Wirtschaft der Volksrepublik Polen immer noch GroRbaupro-
jekte mit weitestgehend typisierten Fertigteilen.

In den achtziger Jahren schlug sich die wirtschaftliche und politische Krise in einer bei-
spiellosen Krise der Stadte nieder. Erstmals seit dem Zweiten Weltkrieg war in dieser
Zeit der Lebensstandard in den Stadten niedriger als auf dem Lande. Wirtschaftskrise
und politische Spannungen fithrten zum Niedergang von Handel, Unterhaltungsbranche
und Kultur, zu einem Investitionsstopp und dem langsamen Verfall der stadtischen In-
frastruktur. Symbole dieser Phase sind das bis heute unvollendete gigantische Opern-
gebaude in Bromberg oder das iiber Krakau thronende »Skelett«, eine aufgegebene
Hochhauskonstruktion. Der 1983 begonnene erste Abschnitt der Warschauer U-Bahn
wurde unter groen Entbehrungen erst nach zehn Jahren in Betrieb genommen.

Nicht weniger schmerzhaft fir die gesamte polnische Kultur war die Abwanderung ta-
lentierter junger Menschen, die aus 6konomischen oder politischen Griinden ohne Aus-
sicht auf Riickkehr emigrierten. 1994 schrieb Janusz Sepiot: »Am aktivsten sind heute
die in den vierziger Jahren geborenen Architekten. Die Generation der fiinfziger Jahre
wurde durch die Auswanderung dezimiert [...] und hatte in den siebziger Jahren, einer
Phase der Stagnation, keine Chance, Erfahrungen zu sammeln und Zugang zum Markt
zu erhalten. [..] Es gibt daher keine Kontinuitat der Generationen.«? Angesichts dieser
Situation darf die stilistische Verspédtung nicht verwundern.

Erst nach1989 wurde den Architekten nach vierzig Jahren der Status eines freien Beru-
fes zuriickgegeben, und sie erhielten wieder die Méglichkeit, private Biiros zu griinden.
Die grolen staatlichen Biiros mit mehreren Hundert Beschaftigten brachen zusammen.
An die Stelle des Staates und seiner Wohnungsgesellschaften traten private - auch
ausléndische - Bauherrn als Hauptauftraggeber, die neue Standards setzten. Man war
befreit von Normen und Typisierungen; die primitive Fertigteilbauweise gehorte end-

1 Timothy Garton Ash: The Twins " New Poland. In: THE NEw York Review oF Books, Bd. 53, Nr. 2
vom 9.2.2006.

2 Janusz Sepiot: Baustelle: Polen. Aktuelle Tendenzen der Baukunst, dargestellt an den Werken
polnischer Architekten. In: Baustelle Polen. Aktuelle Tendenzen Polnischer Architektur. Berlin
1994, S.11.
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giiltig der Vergangenheit an. Auf dem Markt erschienen Technologien und Materialien,
die bisher nur in westlichen Zeitschriften zu bewundern gewesen waren.

Typisch fiir die Architektur der ersten Jahre nach der Wende sind Uberschwang und
Unsicherheit bei der Anwendung der neuen Moglichkeiten, die obligatorische Vielfalt
der Farben und Formen. Das war ein verspdtetes Echo der damals in der restlichen
Welt schon verklingenden Postmoderne, aber auch eine Reaktion auf das mit dem
Kommunismus assoziierte Einheitsgrau und ein erstes Sich-Berauschen an der Frei-
heit. Symbol dieser Phase waren das Breslauer Kaufhaus Solpol (Wojciech Jarzabek,
1991-1993) oder das Warschauer Hotel Sobieski (Hans Piccottoni, 1992). Ersteres war
ein abgeschlossenes Werk postmoderner Architektur, das zweite ein eher gedrungener
und schlichter Entwurf, heriibergebracht in der Aktentasche eines &sterreichischen In-
vestors, der durch seine bunte Farbe und die griine Glaskuppel zur bestaunten lkone
der neuen Zeit wurde.

Diese an Chaos grenzende Vielfalt wurde zur Erkennungsmarke der polnischen Stéddte im
wiedererstandenen Kapitalismus. Sie ist Vorteil und Fluch zugleich. »Die polnische Land-
schaft, das sind im Allgemeinen hassliche Hauser, heruntergekommene Strafen, stillose
offentliche Gebaude«® - so eine Journalistin der einflussreichen Wochenzeitung PoLiTy-
KA, zitiert aus ihrem Artikel unter dem bezeichnenden Titel Warum ist es hier so hédsslich?
Doch diese Meinung wird von vielen Polen geteilt, unabhéngig von Ausbildung und sozialer
Position. In Meinungsumfragen, die 2005 vom Verband Polnischer Architekten (SARP) und
der Architektenkammer der Republik Polen in Auftrag gegeben wurden, erklérten 85%
der Befragten, neue Vorschriften seien notwendig, um die Bebauung unter dsthetischen
Gesichtspunkten zu regeln.* Umstrittener sind schon die Details, wo die Grenzen der Kon-
trolle liegen und um welche Wirkung es uns geht. Gleichermalen verbreitet ist namlich die
Ansicht, die Raumplanung schranke die Privatinitiative ein und tue der Freiheit Gewalt an.
An die 40% der Befragten erklarten in derselben Umfrage, ein Grundstiickseigentiimer
solle auch ein Haus bauen diirfen, das sich nicht in seine bauliche Umgebung einfiige.> Das
ist nachvollziehbar in einer Gesellschaft, die nach Jahrzehnten allumfassender zentraler
Planung dagegen allergisch geworden ist.

In der polnischen Seele tobt dieser Streit brigens nicht erst seit heute. Als Gesell-
schaft blicken wir neidisch nach Deutschland oder Skandinavien mit ihrem tief verwur-
zelten Ordnungsgefiihl, als Individuen verteidigen wir erbittert unseren Individualis-
mus. Und moglicherweise ist es gerade dieser uralte Kampf zwischen zivilisatorischen
Komplexen und dem schépferischen Bediirfnis, das eigene Anderssein zu demonstrie-
ren, der Polen voranbringt.

Ahnliche Ursachen hat die gegenwértige Verfassung des &ffentlichen Bauwesens und des
offentlichen Raums. Czestaw Bielecki, Architekt und konservativer Politiker, warnte bereits
1994: »Wenn der Zuwachs an gesellschaftlichem Reichtum nicht Geb&ude mit &ffentlicher

3 Agnieszka Niezgoda: Dlaczego tu tak brzydko? [Warum ist es hier so h&sslich?]. In: PoLiTyka
4(2488)/2005 vom 29.1.2005, S. 4.

4 Matgorzata Omyta: Czy tad przestrzenny jest wazny dla Polakéw - wyniki badania CBOS [Ist
die Raumordnung wichtig fiir die Polen? Umfrageergebnisse von CBOS]. In: ARCHITEKTURA-
MURATOR 6/2005, S. 68.

5 Ebenda.
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Das Gebaude des Hochsten Gerichts von Marek Budzynski

Nutzung hervorbringt, die der Entfaltung dieses Reichtums dienen, dann muss uns das nach
finf Jahren beunruhigen.«® Abgesehen von den sich schnell erweiternden Hochschulen
und Bibliotheken sind wirklich bedeutende 6ffentliche Bauten in den Bereichen Kultur und
Verwaltung an den Fingern einer Hand abzuzahlen. In der Architektur der Dritten Republik
(nach 1989) hat sich keine einheitliche Sprache der neuen Machtverhéltnisse herausgebil-
det. Als das Gebaude, das den neuen demokratischen Werten am besten Ausdruck verleiht,
gilt der Warschauer Sitz des Medienkonzerns Agora (JEMS Architekci), von dem die GazeTa
WyBoRczA, die erste freie Tageszeitung nach dem Fall des Kommunismus, herausgegeben
wird. Die Architektur der staatlichen Verwaltung und der wiedererstandenen Kommunalver-
waltungen libersteigt nicht das Niveau billiger Vorstadtbiirohduser. Von dieser Schablonen-
haftigkeit weicht nur das zugleich majestétische und demokratische Gebaude in der War-
schauer Szucha-Allee ab, in dem das AuBenministerium seinen Sitz hat (RKW, 2004). Das
Problem besteht darin, dass es als kommerzielles Luxusbiirohaus gebaut und erst spéter
vom Staat gekauft wurde. Seine Transparenz ist daher leider nicht der Ausdruck demokra-
tischer Ideale, sondern das rein zuféllige Ergebnis einer architektonischen Mode. Muss man
sich vielleicht doch nicht mehr wundern, dass der neue Staat seinen Stil noch nicht gefunden
hat? Verlangt méglicherweise das demokratische System in einem Land, das so allergisch
ist gegen autoritdre Bestrebungen, iberhaupt keinen architektonischen Ausdruck? Schau-
en die Steuerzahler dem Staat zu sehr auf die Finger und suchen nach jedem Anzeichen von
Prunksucht? Besonders schlecht angesehen sind traditionelle Attribute von Prestige, was
wohl am besten der Architekt Marek Budzynski weiR, der das Warschauer Gebaude des
Obersten Gerichts (1999) entworfen hat. Dessen Saulengang, obwohl weit entfernt von den
klassizistischen Vorbildern, war sofort als »faschistisch« verschrien.

6 Czestaw Bielecki: Architektow ktopoty z wolnoscia, rozmawiat Tomasz Jastrun [Der Kummer
der Architekten mit der Freiheit, ein Gesprach mit Tomasz Jastrun]. In: A-m 1/1994, S. 28.
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In einer ahnlichen Krise befindet sich die sakrale Architektur, die ihre Bliitezeit pa-
radoxerweise unter dem Kommunismus erlebte. Man schatzt, dass im Zeitraum von
1975-1989 in Polen zwischen 1500 und 2000 katholische Gottesh&duser entstanden
sind. Dies war jedoch ein von der Staatsmacht vollkommen unabhéngiges Baugesche-
hen, eine Bastion des Individualismus seiner Planer, ein Ort, an dem kollektive Traume
und Bestrebungen ihren Ausdruck fanden. Seit Anfang der neunziger Jahre ist ein quan-
titativer Einbruch zu vermerken, der zum einen auf die Sattigung der Nachfrage, zum
anderen auf Veranderungen in der polnischen Religiositat, namlich eine langsam, aber
unaufhaltsam voranschreitende Sékularisierung zuriickzufiihren ist. Erstreckt sich die-
se Krise auch auf die Qualitdt? Nach Ansicht von Prof. Konrad Kucza-Kuczynski, der sa-
krale Architektur entworfen und erforscht hat, sind in den letzten Jahren viele sékulare
Objekte entstanden, die sich gleichermalen in die européische Norm wie auch in den
lokalen Kontext einpassen, wahrend die Kirchen dieses Niveau nur selten erreichen.
Kucza-Kuczynski sieht das Problem in den verkndcherten Einstellungen des Auftrag-
gebers: »Die polnische Kirche stellt sich heute im Bereich der Architektur und Kunst
als sehr traditionell dar, selbst gemessen an den Vorgaben des Zweiten Vatikanischen
Konzils, das die Empfehlung ausgegeben hatte, die Kunst solle ihre Zeit widerspiegeln.
Wir haben es hier mit einem geféahrlichen Schritt zuriick zu tun.« Davon zeugen auch
die wichtigsten kirchlichen Investitionen der letzten Jahre: die Warschauer Kirche der
Gottlichen Vorsehung, deren konservativer Entwurf sich in einem geschlossenen Wett-
bewerb in skandaltréchtiger Atmosphére durchgesetzt hat, und besonders die monu-
mentale, unbeholfen historisierende Marienbasilika in Lichen bei Konin, die zum Ent-
setzen der Architekturkritik und der katholischen Intelligenz und zum Entziicken der
Pilgermassen seit 1994 in den Himmel wachst.

Der Posener Flughafen »tawica«, Studio ADS
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In dieser Situation muss paradoxerweise die kommerzielle Architektur die Ehre der
polnischen Architektur retten. Sie muss auch Antworten geben auf die Sehnsiichte, die
der 6ffentliche Sektor nicht mehr befriedigen kann. Kein neuer ffentlicher Raum in
Warschau kann es qualitativ mit dem Hof im Metropolitan aufnehmen, einem Biirohaus
nach dem Entwurf von Norman Foster (2003) oder an Popularitdt mit den Einkaufs-
passagen. In den neunziger Jahren wendeten die wiedererstandenen Kommunalver-
waltungen grolke Anstrengungen fiir die Erneuerung der stadtischen Marktplatze und
Fulgdngerzonen auf. Diese Orte, auf die die Biirger bis vor Kurzem noch stolz waren,
verlieren heute jedoch gegen die Malls, die Homogenitat und Ordnung bieten, also das,
was den Umfragen zufolge die Polen am meisten in ihren Stddten vermissen. In vie-
len Fallen, besonders in kleineren und wirtschaftlich schwécheren Zentren wie etwa
Stettin und Bromberg, saugen die Malls erfolgreich das Leben aus der Innenstadt ab,
es geschieht aber auch andersherum. Der Stary Browar in Posen (Studio ADS, 2003)
ist ein echtes Phdnomen, ein Liebling des Publikums und der Kritiker gleichermalien,
der einem Stadtquartier neues Leben eingehaucht hat. Die Atrien der Birohduser und
die Einkaufspassagen haben somit trotz der ihnen innewohnenden Selbstbezogenheit
auch ihre Verdienste fiir die Stadte.

Gleichzeitig lauft der umgekehrte Prozess ab, eine Privatisierung des offentlichen
Raums. Die geschlossenen Siedlungen sind zu einem typisch polnischen Phanomen
geworden. In Warschau gibt es bereits etwa 200 von ihnen, und die groRten darun-
ter - etwa Marina Mokotdw (APA Kurylowicz & Associates, erster Bauabschnitt 2005
fertiggestellt) - sollen einmal 2.000 Bewohner z&hlen. Durch Umz&unungen schiitzen
sich sowohl die neuen exklusiven Wohnkolonien als auch alte Hauserblocke. Abgese-
hen von dieser Negativerscheinung ist der enorme Aufschwung der polnischen Stadte
nicht zu Gibersehen, der dem Wiedererstehen der kommunalen Selbstverwaltungen und
dem privaten Unternehmertum zu verdanken ist. Die Hoffnungen auf eine Riickkehr
der Stadt in die Stadt’, wie sie 1989 Jeremi T. Krdlikowski formulierte, haben sich er-
fillt. Vor allem wird erst jetzt das Werk des Nachkriegsaufbaus vollendet. Direkt nach
dem Krieg beschrénkte man sich, vor allem aus Kostengriinden, auf die Rekonstruk-
tion der wichtigsten Gebdude und StraRen. Viele Innenstadtbereiche, besonders die
geschlossenen Quartiere des 19. und 20. Jahrhunderts, blieben liickenhaft, und in den
Stadtzentren von Warschau, Danzig oder Breslau klaffen noch heute kriegsbedingte
Licken. Die Abkehr von der zentral gelenkten Planwirtschaft zur harten Marktkalku-
lation lenkte die Aufmerksamkeit auf diese Freiflachen in den Stadtzentren®, die man
vorher vernachlassigt hatte, weil eine gewerbliche Nutzung zu kompliziert erschien.
Systematisch und in kleinen Schritten wird die Stadtstruktur wiederhergestellt, ver-
bessert sich die Qualitat des stadtischen Raums, den die wachsende »urbane Klasse«
immer stdrker beeinflusst, ein neues Biirgertum, mobil, dynamisch, kosmopolitisch und
vermodgend (oder einfach verschwenderisch), das die Stadt intensiv nutzt. Dieses Pha-
nomen beschrénkt sich allerdings auf die wenigen Metropolen. Wesentlich verbreiteter

7 JeremiT. Krdlikowski: Powrdt miasta do miasta. In: ARCHITEKTURA 6-7/1991, S. 21.
8 Olgierd Czerner:Kamienice we Wroctawiu [Wohnh&user in Breslau]. In: ARCHITEKTURA 2-3/199]1,
S.5.
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ist eine andere Erscheinung, als unmittelbare Folge der Wende von 1989: die Starkung
der jahrzehntelang unterdriickten lokalen Vielfalt und Identitat.

Polen war bis 1939 ein multikulturelles Land, in dem die Polen héchstens 60% der
Bevdlkerung ausmachten. Die Lage an der Nahtstelle zwischen Ost und West, die lan-
ger als hundert Jahre wéhrenden Teilungen, die Anwesenheit einer mehrere Millionen
Menschen umfassenden jiidischen Bevélkerung hatten zur Folge, dass eigentlich alle
Stéadte, die wir heute als polnische ansehen, multikulturell waren. Durch die Zerst&run-
gen des Zweiten Weltkrieges, den Holocaust, die Westverschiebung, die Massenum-
siedlungen und eine gezielte Politik der kommunistischen Behérden kam es zu einer
beinahe vélligen kulturellen Vereinheitlichung. Zwar existierten nationale und religise
Minderheiten, die gewisse Formen der Folklore pflegten, aber alles wurde kontrolliert
und zensiert. Stattdessen propagierte man die Homogenitat, die Einebnung der kultu-
rellen Unterschiede zwischen den Regionen, das Modell eines einheitlichen, polnisch-
sprachigen Polens. Im Widerstand gegen die vom Staat geférderte Konfessionslosig-
keit festigte sich das archaische Stereotyp der Gleichsetzung von Pole und Katholik.
Der musterhafte polnischsprachige Katholik bewohnte also ein sozialistisch modernes
Polen, das in Fertigbauweise auf den Triimmern einer multikulturellen Gesellschaft er-
richtet worden war. Die typischen Entwiirfe der Wohnbldcke, Einkaufspavillons, Schu-
len, Polikliniken und Erholungseinrichtungen wurden im ganzen Land vervielfdltigt, in
einer Bauweise, die zumeist aller lokalen Eigenheiten beraubt war.

Erst nach 1989 konnte die lokale Identitat, ahnlich wie die nationalen und religidsen
Minderheiten, wiedererstehen, aus threm Versteck herauskommen und zur Renais-
sance der »kleinen Vaterlander« beitragen. Dieser dem deutschen Wort »Heimat« ver-
wandte Begriff machte in den neunziger Jahren eine atemberaubende Karriere und ging
positiv besetzt in den Wortschatz der Polen ein. Nach einer CBOS-Umfrage von 2002
fiihlen sich die Polen am stéarksten mit ihrem Wohnort verbunden (57%), erst danach
mit ihrem Land (22%), ihrer Region (15%) und Europa (kaum 2%).2 Wie die Psychologin
Maria Lewicka schrieb, hatte »die Abschaffung der Zensur, die streng iber alle Fra-
gen der Herkunft wachte [...] eine Unmenge von Publikationen tber die regionalen und
sozialen Wurzeln der Menschen zur Folge«™. In den polnischen Buchhandlungen und
Privathaushalten tauchten zur gleichen Zeit Wappenbiicher und Familienerinnerungen
auf, ungezdhlte Biicher, die die bis dahin totgeschwiegene Geschichte der an die Sow-
jetunion abgetretenen Ostgebiete ans Tageslicht holten oder diese kiinstlerisch ver-
arbeiteten, Romane und Memoiren, die fiir die neuen Generationen die Tradition der
Schtetl wiederentdeckten, der nicht mehr existierenden, fast vollstéandig von Juden be-
wohnten Kleinstadte. Richtiggestellt wurde auch die Frage der »wiedergewonnenen«
oder »Westgebiete«, der ehemals deutschen Gebiete, die Polen in Jalta zugesprochen
worden waren. Zu kommunistischen Zeiten hatte ein einseitiges Schwarz-WeiR-Bild
der Geschichte dieser Gebiete dominiert: Einstmals hatten sie uns gehdrt, dann hatte

sie uns jemand weggenommen, nun hatten wir sie in einem Akt historischer Gerechtig-

9 Nach: Maria Lewicka: Identyfikacja z miejscem zamieszkania mieszkancéw Warszawy [Die
Identifikation mit dem Wohnort bei den Warschauern]. In: Spoteczna mapa Warszawy. War-
szawa 2002, S. 275.

10 Ebenda, S. 274.
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Die Diézesan-Bibliothek in Oppeln von Matgorzata Pizio-Domicz und Antoni Domicz

keit zurlickerhalten. Die Geschichte der Stédte in jenen Gebieten war umgeschrieben
worden, allein ausgerichtet auf die Beziige zu Polen und dem Polentum. Erst nach 1989
durften sich die lokalen Gemeinschaften nicht mehr nur an Piastenherzdge, sondern
auch an deutsche Nobelpreistrager oder Architekten erinnern. Die Riickkehr zur loka-
len Tradition - ungeachtet dessen, ob sie polnisch, deutsch oder noch anders war - be-
wirkte, dass die aus anderen Teilen des Landes umgesiedelten neuen Bewohner sich
endlich als Gemeinschaft fiihlen konnten. Dazu trug auch die Literatur bei. Wegbereiter
fur Gdansk/Danzig war Giinter Grass gewesen, spater kamen Tod in Danzig von Stefan
Chwin und Weiser Dawidek von Pawel Huelle hinzu. Wroctaw erschien in den Bestseller-
Krimis von Marek Krajewski als faszinierender, multikultureller Schmelztiegel Breslau.
Fir Maria Lewicka ist das kein auf Polen und die postkommunistischen Staaten be-
schranktes Phanomen: »Die Globalisierung und die damit einhergehende Entwurzelung
des Menschen fiihren auch zu dem Beddirfnis, Wurzeln zu schlagen und die Bindungen
an die Tradition zu erneuern.«"

Die polnische Architektur reagierte auf diese atmospharischen Verédnderungen ahnlich
sensibel wie die Literatur. Seit 1989 beobachten wir ein heftiges Aufeinanderprallen
von globalen und lokalen Tendenzen, von einer kosmopolitischen Architektur und einer
Architektur, die auf der Suche ist nach der Identitdt des Ortes. In der Massenbauweise
verschwanden die primitiven Fertigteile, an deren Stelle traten die Schablonen grofer
Baumaterialienhersteller und die von GroRkonzernen vorgegebenen globalen Standards.

11 Ebenda.
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Einformige Tankstellen und Autosalons, anonyme Malls und Supermarkte, schematische
Birohduser - die neuen Bauten in den Vorstadten von Warschau, Posen oder Breslau
unterscheiden sich nicht viel von denen bei Rotterdam, Kéln oder Mailand. Neben die-
ser Massenproduktion entsteht auch viel hervorragende Architektur, die genauso gut
an jedem beliebigen anderen Punkt Europas nérdlich der Alpen stehen kdnnte - sei es
dank einer klaren Inspiration durch das dem gesamten Kontinent gemeinsame Erbe der
Moderne oder dank einer geschickten Einordnung in aktuelle internationale Trends. Das
betrifft nicht nur die kommerzielle Architektur, z.B. die meisterhaften Warschauer Biiro-
hauser der Architekturbiiros APA Kurytowicz & Associates und JEMS Architekci, sondern
auch einige 6ffentliche Geb&ude wie den Flughafen in Posen (Studio ADS, 2001) oder die
Di6zesanbibliothek in Oppeln (Matgorzata Pizi-Domicz, Antoni Domicz, 1998-2001). Der
Neomodernismus wird zum maBgeblichen Modell fiir Wohngeb&ude, vom Luxusstandard
(die Warschauer Wohnsiedlung Eko-Park, das Posener Appartementhaus Wstega Warty)
bis zu den mittleren Anspriichen (die Objekte der Stettiner STBS, Jednostka Zutowska
in Krakau oder die Danziger Horyzont-Hochhduser). Dieser Tendenz steht die bereitwil-
lig genutzte unbegrenzte Freiheit gegeniiber, die Lokalspezifik fortzusetzen und unter-
schiedlich zu interpretieren. Die Breslauer Architekten dirfen sich wieder mit den wegbe-
reitenden Bauwerken identifizieren, die deutschsprachige Architekten wie Mendelsohn,
Poelzig, Berg und Scharoun hinterlassen haben. Die schlesischen Stadte begannen in
den achtziger Jahren, sich die Tradition der industriellen Ziegelbauweise anzueignen und
diese weiterzuentwickeln. Pommern kehrte zum Schiffsstil zuriick, der Variante eines in-
ternationalen Stils, die ihre Blitezeit vor dem Krieg an der polnischen Kiiste erlebte und
die Asthetik und Technologie der groRen Schiffe aufnahm, aber auch den Stolz iiber den
schwer erkampften Zugang Polens zum Meer ausdriickte.

Die spektakuldrsten Bezugnahmen auf diesen Stil sind das Kaufhaus Batory in Gdingen
(Warsztat Architektury Pracownia Autorska, Leitung Krzysztof Koztowski, 1996-1998),
das sogar mit seinem Namen an den beriihmten polnischen Transatlantikliner »Batory«
ankniipft, sowie die Siedlung Gdynia Hill (Miljenko Dumenci¢, Stanistaw Dopierata mit
Team, 2000) auf einer Klippe am Meer. Die runden Fenster erinnern an Bullaugen, die
Balustraden sind zur Reling stilisiert, dazu die hdlzernen Terrassen - all das spricht eine
klar verstédndliche Sprache, die hilft, sich die verschachtelte neomodernistische Archi-
tektur anzueignen, die andernfalls als »fiir Danzig nicht typisch genug« angesehen wer-
den kdnnte. Denn Danzig ist mit groBem Schwung zu seinen ein halbes Jahrhundert lang
schamhaft verschwiegenen hanseatischen Wurzeln zuriickgekehrt. Die lokalen Eliten
sahen in den neunziger Jahren die Rekonstruktionen und Nachahmungen der Architek-
tur aus der Glanzzeit der Stadt, vor allem aus dem 17. Jahrhundert, als die echtesten
an und nahmen dabei unbeabsichtigt auch die preulische Bebauung der Wende vom 19.
zum 20. Jahrhundert auf, die sich an denselben Mustern orientierte, allerdings in der
Absicht, damit das Deutschtum zu stérken. Die Auswirkungen dieser Politik sind unter-
schiedlich. Es sind einige rundum gelungene Nachahmungen entstanden, wie das Hotel
Hanza (Szczepan Baum, Andrzej Kwiecinski, 1997), aber wesentlich haufiger wirkt die
Stilisierung naiv und kitschig. Am gefahrlichsten erscheint jedoch, dass man hinter den
Parolen von der Verteidigung der lokalen Identitdt alle Versuche torpediert, eine muti-
gere Architektur ins Danziger Zentrum zu bringen, dabei ware eine solche - und nicht
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besser oder schlechter rekonstruierte Denkmaler - gerade notwendig, um die Stadt auf
der Landkarte Europas kenntlich zu machen. Ahnliche Phdnomene sind in anderen Stad-
ten Pommerns zu beobachten, von Elbing bis Stettin, in denen nach dem Zweiten Welt-
krieg absichtlich der Wiederaufbau der historischen Zentren unterlassen worden war,
weil die Rekonstruktion »polnischer« Stadte wie Warschau, Krakau oder Sandomierz
Prioritat gehabt hatte. Erst in den achtziger Jahren wurde in Elbing beschlossen, end-
lich die Altstadt wiederaufzubauen, von der nur zwei gotische Kirchen inmitten eines
von Gras iiberwucherten Ruinenfeldes {ibrig geblieben waren. Der 6konomische wie der
architektonische Erfolg dieses Unterfangens sind zweifelhaft. Dieser Trend geht auch
nicht an Stadten vorbei, die -~ wie man meinen kdnnte - bereits wiederaufgebaut sind. Er
ist sogar im der Zukunft zugewandten, dynamischen Warschau zu beobachten, wo man
sechzig Jahre nach dem Krieg immer noch vorhat, das Sachsische und das Briihlsche
Palais wiederaufzubauen, eine sentimentale Postkarte aus der Vorkriegshauptstadt,
eine »neue Sehenswiirdigkeit«, eine Vorspiegelung von Realitdt und eine architektoni-
sche Falschung, deren einziger Sinn darin besteht, die »Realitdt wegzuzaubern und die
Gegenwart zu verdrangen«, wie Maria Lesniakowska vom Kunstinstitut der Polnischen
Akademie der Wissenschaften kommentierte.

Ubrigens steht auch der polnischen Hauptstadt eine Renaissance ihrer lokalen Archi-
tekturtradition bevor. Hier sind die Ausgangspunkte ein luxuridser Modernismus, die
monumentalen, leicht an Albert Speer erinnernden Regierungsbauten der Vorkriegs-
zeit und auch der bis vor Kurzem noch so verhasste sozialistische Realismus. Beson-
ders ist das bei den nach 2000 entstandenen prestigetrachtigen Appartement- und
Birohdusern zu sehen, an ihren gleichmé&Rig vertikal gegliederten Travertin- oder Sand-
steinfassaden. Der widerspriichlichste Bau ist das Liberty Corner, ein Biirohaus, das
anstelle des Gebdudes der kommunistischen Zensurbehdrde entstand (PRC Achitekci,
2002). Sein Name nimmt Bezug auf den Triumph der Redefreiheit, doch seine archi-
tektonischen Formen kniipfen buchstéblich an seinen stalinistischen Vorganger an, ja
tibertreffen ihn in seinem Prunk sogar noch.

Die Aneignung des sozialistischen Realismus in Warschau ist das erste Zeichen einer
systematischen Erweiterung des Horizonts und einer gewachsenen Bereitschaft, sich
inspirieren zu lassen. Anfang der neunziger Jahre sah man im Wohnungsbau die Miets-
kasernentradition der vorvergangenen Jahrhundertwende und im Einfamilienhausbau
den altpolnischen Gutshof als einzige architektonische Traditionen an, die es wert sei-
en, weitergefiihrt zu werden. Heute ist es kaum zu glauben, aber vor fiinfzehn Jahren
wurde der an die Adelstradition ankniipfende »Gutshofstil« als ernsthaftes Angebot
der nationalen Architektur fir jedermann angesehen. Gliicklicherweise entdeckten die
Architekten, besonders die Warschauer, gleichzeitig die hervorragenden Traditionen
der polnischen Avantgarde, den Modernismus, Funktionalismus sowie den bereits er-
wéhnten pittoresken Schiffsstil wieder. Diese wurden zum Synonym fiir Soliditat und
Eleganz im Wohnungsbau, vom Krakauer Dom pod Zaglem (Marek Dunikowski, Artur

12 Maria Lesniakowska: Zabawa w chowanego czyli o makietowaniu miasta [Die Lust am Verste-
cken oder Uber das Erstellen eines Stadtmodells]. In: Obra 3/2003, S. 49.
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ROMUALD LOEGLER - EIN ARCHITEKT DER SUPERLATIVE

Romuald Loegler (geb. 1940) studierte von 1958 bis 1964 Architektur an der
Technischen Hochschule (Politechnika) in Krakau, danach war er als wissen-

schaftlicher Mitarbeiter tatig. Seit 1970 tibernahm er Auftrage im Ausland, u.a.
arbeitete er mit dem Projektbiro Karl Schwanzer in Wien sowie dem Studio
Pekki Salminen in Helsinki zusammen. 1974 begriindete er mit Jacek Czekaj,
Marek Piotrowski und Piotr Drozd eine Arbeitsgemeinschaft. 1985 bis 1991
war er Vorsitzender der Krakauer Abteilung des Polnischen Architektenver-
bandes SARP und zugleich Vorsitzender des Rates und der Jury der Internati-
onalen Architektur-Biennale Krakau sowie Chefredakteur der Zeitschrift Ar-
CHITEKT. 1987 griindete er das »Atelier Loegler sp.z 0.0«. In den 1990er Jahren
war er Mitglied des Berliner »Stadtforums« und Gutachter zahlreicher Jurys
bei internationalen Wettbewerben, u.a. fiir das Bundestagsviertel in Berlin,
fir den Fiirst Plickler Park Bad Muskau, die Restaurierung der Stadt Sassnitz
sowie zahlreiche andere Projekte. 1992 griindete Loegler das Architektenbii-
ro L&S Architekten Berlin-Krakau-Helsinki sowie die Zeitschrift ARCHITEK-
TURA & BizNEs in Krakau, deren Chefredakteur er bis heute ist. 1997 hatte
er Lehrauftrage an den Technischen Hochschulen in Krakau und Darmstadt.
Seit 1998 ist er korrespondierendes Mitglied der Sdchsischen Akademie der
Kinste in Dresden.

Romuald Loegler erhielt fir seine Arbeit viele Preise und Auszeichnungen, u.a.
den Ehrenpreis des Polnischen Architektenverbandes SARP (1994) und den Fritz-
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Schumacher-Preis der Universitat Hannover (1994). Seine Projekte wurden fir
den europdischen Mies van der Rohe-Architekturpreis nominiert. Zu den heraus-
ragenden Bauten Loeglers gehéren die St. Hedwig-Kirche in Krakau (1981-1991),
der Block 2 (IBA "87) in Berlin-Kreuzberg (1987-1993), der Hochzeitspalast in
Nowa Huta (1988), das Tor zur Stadt der Toten in Krakau-Batowice (1993), die
Philharmonie in Lodz (1998), die Jagiellonen-Bibliothek in Krakau (2000), die Kra-
kauer Oper (2003-2005) und das Verwaltungsgeb&ude Opus-Film in Lodz (2003).

Publikationen iiber Romuald Loegler:

Dirk Meyhofer: Romuald Loegler, Architectural Visions for Europe. Diisseldorf
1994; H. Schlusche: Von Kirchen und Hausern, Hiitten und Paldsten. Planen und
Bauen in Polen. Berlin 1997; Ewa Zamorska-Przluska: Der wunderbare Bau des
Seienden. Uber die Architektur Romuald Loeglers. Krakau 1997.

http://www.loegler.com.pl/

Romuald Loegler: Das postmoderne Gebaude der Philharmonie in Lodz (2004)

Jasinski, Jacek Loos, Pawet Zielinski, 1997-1998) iiber zahlreiche Warschauer Appar-
tementhduser bis zu den exklusiven Ferienhdusern in Jurata an der Ostsee. Seitdem
eignet man sich immer mehr Kapitel der architektonischen Tradition an.

Die wachsende historische Distanz zur Zeit der Volksrepublik Polen hat die Nostalgie
nicht nur in Bezug auf den sozialistischen Realismus, sondern auch auf den sozialisti-
schen Modernismus geweckt, der allméhlich den Makel des »sozialistisch« verliert und
als eigenstdndiger Beitrag Polens zum architektonischen Welterbe angesehen wird.
Noch vor Kurzem musste eine lkone der Nachkriegsarchitektur, das Posener Kaufhaus
Okraglak (Marek Leyham, 1955) vor der Abrissbirne gerettet werden. Heute erhalten
immer mehr Prestigebauten nach dem Vorbild u.a. dieses Meisterwerks eine durch
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vertikale »Rasierklingen« geteilte Fassade. Dazu gehéren u.a. das schon genannte Bii-
rohaus Agora sowie das Metropolitan von Foster in Warschau. Vielleicht nimmt der
polnische Durchschnittsbiirger, wenn er die Wahl zwischen der Wohnung in einem Alt-
bau und der in einem noch so komfortablen Wohnblock hat, weiterhin erstere, aber die
Veranderung beginnt bei den Eliten.

Die Mutigsten schatzen sogar solche Traditionslinien der Baugeschichte, denen man
die hoheren Weihen der Architektur abspricht. So finden beispielsweise die banalen
»Wiirfel« Wertschatzung, Tausende gleichférmiger Hauser mit minimaler Wohnflache
und Flachdéchern, die man in Polen in den siebziger und achtziger Jahren ohne Riick-
sicht auf das bauliche Umfeld errichtete. Nach landlaufiger Meinung sind die »Wiirfel«
so ziemlich das Allerschlimmste, was der Kommunismus dem polnischen Landschafts-
bild angetan hat. Doch junge Architekten wie Robert Konieczny und Marlena Wolnik-
Konieczna (KWK Promes) sehen sie bereits als lokale Besonderheit und als natiirlichen
Ausgangspunkt fiir ihre weitere Suche. In dieser im ersten Moment vielleicht Gberra-
schenden Betrachtungsweise liegt viel Wahrheit. Denn man kann die Augen vor einem
solch verbreiteten Phanomen nicht verschlieRen, und das Erscheinungsbild der polni-
schen Dérfer und Kleinstadte aus der Zeit vor den Wiirfeln ist auch kaum wiederherzu-
stellen. Besser also tiberlegen, wie man ihre Allgegenwart schépferisch nutzen kann.
Eine dhnliche Verbindung aus Niichternheit und Romantik ist an dem neuen Umgang
mit den Beton-Hinterlassenschaften der kommunistischen GroRindustrie zu sehen.
Das wichtigste Beispiel fiir diese Sensibilitat ist bisher Bolko_Loft, ein Haus, das der
Architekt Przemo tukasik fiir sich und seine Familie in einem sonderbaren Stahlbeton-
Pavillon auf dem Gelénde einer stillgelegten Zeche in Bytom eingerichtet hat (2003).
Dies sei - so der Architekt -»eine Antithese zu den neureichen Pal&sten [...], der Ver-
such, etwas Schénes in etwas zu finden, das hasslich zu sein scheint. Letztlich ist es
der Versuch eines privaten Investors, im Kleinen an der Umstrukturierung der Industrie
mitzuwirken. Nicht mit roten Ziegeln, sondern mit grauem Beton, nicht vornehm in der
Form, sondern banal, nicht schén, sondern hasslich, nicht falsch, sondern ehrlich.«'3
Diese Diagnose biindelt wie unter einer Lupe alle Haupteigenschaften und -probleme der
polnischen Architektur. In ihr ist Raum fiir Eigensinn und Individualismus. Eine Ehrlichkeit
ist in ihr, die nicht abstrakt ist, sondern pragmatisch. Der Glaube daran, dass die zivilisa-
torische Veranderung, in diesem Fall die Wiederbelebung einer postindustriellen Region,
sich nicht durch Weisungen und Planung von oben, sondern nur durch eine Vielzahl kleiner
Schritte von Individuen vollziehen kann. Die polnischen Stédte entwickeln sich auf diese
spontane, lebendige Weise. Sie mégen chaotisch wirken, aber es ist ein schépferisches
Chaos. Nach 1989 wurden sie zu einem einzigartigen Labor, in dem durch natirliche Aus-
lese eine primitive Architektur von einer immer besseren verdrangt wird. Gebaude héduten
sich in atemberaubender Geschwindigkeit, es gibt sogar schon Versuche, Bauten aus den
neunziger Jahren wieder abzureien. Alles weist darauf hin, dass das einst imponierende,
aber heute véllig durchschnittliche Kaufhaus City Center im Warschauer Zentrum (Tadeusz
Spychata, 1991) einem Hochhausprojekt von Daniel Libeskind weichen wird. Libeskind er-

13 Przemo tukasik: Dom na kopalni. Zatozenia autorskie [Das Haus auf der Grube. Die Pléne des
Autors]. In: ARCHITEKTURA-MURATOR 1/2004, S. 27.

32

»



®

EIN SCHOPFERISCHES CHAOS

klért, die Form des Geb&udes werde dem Stolz {iber die wiedererlangte Freiheit Ausdruck
verleihen. Er redet sogar von einem aufsteigenden Adler oder einer Krone fiir Warschau.
Das aber ist nicht der richtige Weg, Daniel. Symbole des neuen Polens gibt es bereits, doch
das sind keine stolzen Denkméler, sondern Tausende normaler, ordentlicher Gebaude, gute
kommerzielle Architektur. Lasst man die Gedanken in die dunklen achtziger Jahre zuriick-
schweifen, so stellt man fest, dass jedes Stiick ebener Fahrbahn, jeder gepflegte Rasen
eine kleine Ehrerbietung darstellen fir die wiedergewonnene Freiheit und vor allem fir die
Normalitat, die in einem Land, das in den vergangenen drei Jahrhunderten von allen euro-
paischen GroBmachten {berfallen wurde, ein duRerst knappes Gut ist. Das normale Polen
manifestiert sich nicht in Sakral- und Verwaltungsgebauden, sondern in normalen Orten der
Arbeit und Wissenschaft. Anstelle von Fackeln brennen nun Lichter bis zum spaten Abend
in den Warschauer Hochhausern; anstelle von Massenaufmérschen gibt es den sonnabendli-
chen Bummel ber frisch renovierte Altmarkte, FuRgéngerzonen und Einkaufspassagen, wo
man sich endlich den biirgerlichen Ritualen des Spaziergangs und Shoppings hingeben kann;
statt Gedenktafeln gibt es neue Universitétsbibliotheken, und erstmals in der Geschichte
unseres Landes werden sie nicht mehr als Lagerstétte unserer nationalen Heiligtiimer
geplant, sondern als Treffpunkte zwischen Mensch und Wissen und zwischen Mensch und
Mensch. Und diese Normalitat, dieser europdische Durchschnitt, gewiirzt mit einer Prise
unverbesserlichem polnischen Individualismus, ist unsere grofte Errungenschaft der letz-
ten Jahre. Auch in der Architektur.

Aus dem Polnischen von Ulrich Heifse
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